JOSIF SLEZINGER (1794, Sombor—1870, Beograd)

Josif Slezinger se rodio 1794. godine u Somboru (u danasnjoj Backoj), u poznatoj
jevrejskoj porodici ¢eskog, a ne nemackog porekla kako se navodi u pojedinim izvorima. Njegov
otac Menahem je bio kantor u lokalnoj jevrejskoj sinagogi i Sahter, odnosno osoba zaduzena za
ritualno klanje Zivotinja uoci jevrejskih praznika. Prve poduke iz muzike mladom Josifu je davao
upravo njegov otac, uceci ga da peva jevrejske melodije. UCio je da svira i violinu kod kantora
Rozenberga, a poduke u sviranju orgulja davao mu je lokalni orguljas$ katolicke crkve Maks
Kristof. Mladi Slezinger je bio predodreden da bude 3ahter kao njegov otac, medutim on se sve
viSe interesovao za muziku, na Sta otac nije blagonaklono gledao, smatraju¢i taj poziv
nesigurnim za zivot. Nakon jedne porodi¢ne svade, Josif je odlucio da zauvek napusti Sombor i
uputio se u Pestu 1 druge gradove ondasnje HabzburSke monarhije kako bi izu¢io muzicki zanat i
teoriju muzike. Obrevsi se u raznim ansamblima i orkestrima, usavr$io je sviranje razliCitih
istrumenata i osposobio se za sviranje violine, klarineta, horne i trube. Bio je angazovan u
orkestarskoj kapeli Marka Rozaveldia u Bonjhadu, u orkestru J. Taslera u Nod Sent-Miklosu, a
znacajno je napomenuti da je jedno vreme ¢ak bio pomoéni dirigent-kapelnik orkestra Alojza
Cibulke iz Peste. Potom dolazi 1820. godine u Novi Sad gde postaje kapelnik Gradskog
garnizonskog vojnog orkestra sa kojim prireduje takozvane promenadne koncerte na otvorenom.
U Srpskoj Atini on zapisuje srpske narodne pesme koje ¢e objaviti Emanuil Kolarevi¢ u ¢asopisu
Letopis Matice srpske 1828. godine.

Naredne godine, Slezinger dobija poziv od uvazenog trgovca Jevrema Obrenoviéa, brata
Kneza Milo3a, da dode u njegov dom u Sapcu i da poducava njegovu decu muzi¢koj umetnosti i
sviranju na klaviru. Knez Milo§ se, ¢uvsi da njegov brat ima privatnog ucitelja muzike,
zainteresovao za njega, a ¢uo je i da se taj mladi muzicar raspituje za kadete po kasarnama sa
namerom da oformi nekakvu muzicku bandu. Kao svestran 1 ve¢ iskusan muzicar,
samoinicijativno je poceo da radi sa pojedinim vojnicima u sluzbi gospodara Jevrema, koji su
imali smisla za muziku. Njihovo muzicko obrazovanje svodilo se na ucenje trubnih znakova i
sviranje u dobos. Slezinger je od njih stvorio vojni orkestar 1830. godine. Dobar glas 0 0voj
vojnoj bandi sa 16 muzi¢ara — bandista na Sest muzickih instrumenata (frula, klarinet, oboa,
truba, rog, bas) brzo je stigao do kneza MiloSa. Knez Milo$ poslao je zahtev gospodar Jevremu
da mu ustupi svoj orkestar — Slezingerovu bandu. Kako je bilo nezamislivo da se kneZevoj volji
iko usprotivi, Slezinger sa bandistima prelazi iz Sapca u Kragujevac, knezevu prestonicu. Tu u
prole¢e 1831. godine, kao deo kneZeve elitne jedinice Garde, nastaje zvani¢no prvi orkestar u
Srbiji, poznat pod nazivom Knjazesko-serbska banda, a po vrsti to je bio vojni orkestar
sastavljen od kadeta muzickih amatera koji su, sviraju¢i duvacke instrumente po sluhu, usput
ucili 1 teoriju muzike 1 note. Ovaj orkestar se potom prosirio na 35 vojnih bandista. Tokom
narednih godina, sastav se postepeno jo§ viSe Sirio, pa je 1834. godine orkestar Cinilo 38
muzicara, 1837. godine 42, a 1838. godine ¢ak 48 muzicara.

Sa Slezingerovim dolaskom u Kragujevac dolazi do preporoda srpske muzicke kulture,
koja se do tada nalazila u zapec¢ku kojim je dominirala ruralno orijentalna primitivna muzicka
praksa, kojom su rukovodili turski i romski ansambli, ne nekog narocitog profila. Umesto bu¢nih
instrumenata, kao $to su zurle, tamburin, go¢ i tapan, sa Slezingerom je dosla i praksa sviranja
zapadno-evropske provinijencije prvenstveno na duvackim instrumentima, §to je bila



karakteristika zvuka vojnih ansambala, ali i postepenog uvodenja gudackih instrumenata, $to je
zvuku ovih orkestara davalo jednu novu dimenziju i kvalitet.

Josif Slezinger je dobio nalog od Kneza Milosa da bude upravnik, odnosno kapelnik ovog
ansambla, a to je znacilo da je njegova duznost bila da se brine o muzi¢arima, da mora da ih
uvezbava, da ih uc¢i osnovama teorije muzike, da komponuje i aranzira kompozicije koje ¢e oni
svirati, kao 1 to da se stara o njihovom izgledu prilikom izvodenja. U stvaranju formacije vojnog
orkestra, Slezinger je morao uz sebe imati i pomoénike, medu kojima se kao zna¢ajni pominju
tambur-mazor Mihailo Ivkovié, a kasnije i Vasa Mijailovi¢. Od drugih vojnika bandisti su se
razlikovali po svojim kitnjastim mundirima, izazivaju¢i svojom pojavom divljenje u narodu.
Mundiri su bili plave boje ukradeni gajtanima i epoletama. Siroki rameni deo bio je crven,
opsiven plavom pantljikom, a rese su bile bele boje. Na glavi su nosili kalpake, orijentalne kape,
dok su na nogama imali cokule. Tambur-mazor je, uz sve¢ani mundir i pantalone od ¢oje, nosio i
rukavice od bele jelenske koZe, a njegova palica bila je obavijena zlatnim Siritom, ukrasnom
trakom. Dobosari su narocito bili cenjeni kao i trubaci i imali su nesto veéu platu od drugih
bandista, a Slezinger je, kao umetnicki rukovodilac i kapelnik, bio po &inu kapetan tokom &itave
karijere, a pred penziju je proizveden i unapreden u majora. U svom radu Slezinger je &esto
iskazivao zadovoljstvo: Nasa je banda, dakle, bila s pocetka samo Sestosvir. Napisao sam mnogo
srpskih melodija koje su umjeli moji momci svirati na prostoj sviralici, te sam ovo udesio za nas
Sestosvir. Bili su to sami kratki komadi, katkada samo od osam taktova. Moji su bandisti tako
rado i marljivo ucili da ih nisam nikada morao kazniti zbog lijenosti. I knjaz Milos, koji je Cesto
pohadao moju Skolu, vrlo je zadovoljan bio uspijehom mojega rada i napretkom mojih ljudi.
Stovise, kratke te melodije u umjetnickom ruhu razigravale su mu srce...

Slezinger je, kao iskusan muzi¢ar i pedagog, znao da kratke melodije olak3avaju
pamcenje i prilikom prepoznavanja izazivaju osec¢aj zadovoljstva kod slusalaca. Tokom rada na
obuci vojnika, ili, kako je u sali govorio za pocetnike — u sviranju na drvenim duvackim
instrumentima, dok je ucio Srbe u drvo gristi, Slezinger se &esto suocavao i sa razligitim
potesko¢ama. Dogadalo se da mu knez uzme najbolje muzicare da bi ih rasporedio u druge
jedinice i u druge sredine, s ciljem negovanja i Sirenja muzi¢kog ukusa u narodu za, kako se
smatralo, pravu muziku. Bandistima je posebno tesko bilo u prvim godinama rada, jer su tretirani
kao obi¢ni vojnici, muziku su izuc¢avali nekoliko sati dnevno i uporedo sa tim radili su sve druge
vojnicke poslove. Mnogi su molili kneza da im da otpust ili th prekomanduje, a neki bi
jednostavno pobegli. Sviranje u ovom orkestru gde su muzicari bili vojnici bilo je naporno, kako
za njih tako i za samog kapelnika Slezingera, te je na njegovu molbu Knez Milo§ dao ukaz da
bandiste samo bandisti budu i time je prvi put u istoriji srpske muzike 1836. godine
uspostavljena institucija profesionalnog muziCara, $to je znacajno unapredilo kvalitet
Slezingerovog ansambla, koji je sada mogao da se u potpunosti posveti muzici. lako je do tada
imala puno sluzbenih i pozori$nih nastupa, prvi javni koncert, koji je vojna banda pod
Slezingerovom upravom priredila, desio se tek 4. januara 1842, §to ujedno predstavlja i prvi
srpski koncert. Uz orkestar, na njemu su ucestvovali i peva¢i amateri. Nije poznat program tog
koncerta, ali su poznati ucesnici: solista na violini Milan Milovuk i izvesni Petrovi¢ i Milankovi¢
kao solisti pevaci, a zadovoljstvo publike bilo je toliko da su svi izvodaci morali svoje pesme
povtoriti. Ovaj orkestar je vremenom i kvantitativno i kvalitativno prerastao u veoma poznat
ansambl koji je redovno ucestvovao na diplomatskim prijemima, organizovanim u cCast stranih
delegacija, koje su posecivale Srbiju i balovima koji su organizovani na dvoru kneza Milosa.



Svirali su i na vojnim vezbama i paradama, a knez se nije ustezao i da ih ustupi za potrebe
organizovanja zabava diplomatskih predstavnika, videnijih gradana ili narodnih skupova. Zbog
toga je i repertoar bio $arenolik. Slezinger je uspe$no spajao zvuke evropske popularne muzike i
srpske-orijentalne narodne muzike, na kojoj je insistirao knez. Slezinger je bio izuzetno plodan
kompozitor i aranzer. Tokom svoje karijere, Josif Slezinger je komponovao oko tri stotine dela,
marSeve, fantazije, potpurie, uvertire, valcere, zatim operske parafraze i varijacije na poznate
operske teme 1 druge kompozicije. Retko je, medutim, izlazio iz onih okvira u kojima se najbolje
osetao u stvaralackom pogledu, te je iza njega ostao ogroman opus posvecen vecinom
instrumentalnoj muzici, prvenstveno onim orkestrima sa kojima je ¢itav zivot radio. Ponekad se
u njegovim kompozicijama mogao cuti 1 tihi prizvuk jevrejskih pesama koje je sluSao u
detinjstvu. Slezinger je bio fantasti¢an melodi¢ar, §to je verovatno uticaj mnogih melodija, koje
je kao melograf zabeleZio na ovim nasSim prostorima, a to je pokazao u retkim, ali prelepim
primerima solo pesme u bidermajer stilu, izrazito lirskog karaktera i predstavljaju onu njegovu
stvaralacku dimenziju koja je rezervisana za odmor od zvuka vojnih orkestara, a takva je, izmedu
ostalih, solo pesma Spomeni se mene, eklatantan primer ranoromanti¢arskog lida, popularnog u
Habzburikoj monarhiji prve polovine 19. veka. Osim Slezingerovih autorskih kompozicija, ovaj
orkestar je pod njegovim umetni¢kim rukovodstvom izvodio i tek komponovana dela ¢uvenih
kompozitora, kao $to su Johan Straus, Gaetano Doniceti, Vinéenco Belini i mnogi drugi.

Pored kapelne muzike, Slezinger je zadetnik i pozorisne muzike u Srbiji. Od posebnog
znacaja je uloga Knjazevsko-serbske bande na nastupima u tada osnovanom Knjazevsko-
serbskom teatru Joakima Vuji¢a 1, neSto kasnije, teatru Atanasija Nikoli¢a. U tim prilikama
orkestar je izvodio uvertire, razne instrumentalne i vokalno-instrumentalne kompozicije,
zasnovane na obradama narodnih melodija, kao i scensku muziku, ponekad sa dodatim horom,
koju komponuje i aranzira Slezinger. Delujuéi na tom planu, Slezinger zapoginje Zanr pozorisnog
komada s pevanjem, koji ¢e postati najomiljenija muzic¢ka forma kod Srba u 19. veku.

Moze se re¢i da je ovaj deo stvaralastva Vujica i Slezingera bio vrlo pod uticajem
patrona, kneza Milosa, koji je veoma voleo muziku i pozoriste i redovno prisustvovao nastupima,
ne stideci se da iskaze svoj stav. Tako je jednom prilikom izneo zamerku da nije posteno da svi
bandisti primaju isto, a da neki vec¢i deo nastupa niSta ne rade. Ovi $to nista ne rade bili su
¢lanovi duvacke sekcije, pa je u pokusaju da udovolji knezu, Slezinger i preterano upotrebljavao
duvace u svojim kompozicijama. Tako je truba na velika vrata us$la u srpsku umetnicku, a Citav
vek kasnije i u narodnu muziku.

Sa administrativnim prelaskom prestonice iz Kragujevca u Beograd i Slezinger odlazi u
ovaj grad u kome, zahvaljujué¢i njegovom dolasku i delatnosti, postaje popularan koncert i
muziciranje na otvorenom. Slezinger je naroito voleo da nastupa sa svojim orkestrom na
Kalemegdanu i Terazijama, a da je ova vrsta javnog muziciranja bila veoma popularna u
Beogradu, moze da posvedoCi i poseban muzicki paviljon, sagraden u okviru dvorskog
kompleksa na Top¢ideru. Dolaskom u Beograd, Slezinger nastavlja komponovanje i dirigovanje
u Teatru na Pumruku. Neka od dela kojima je Slezinger autor muzike su: Kraljevié Marko i
Arapin; Zidanje Ravanice; Stefan Dusanova svadba, Milos Obili¢ i druga.

Estetski zaokret u Slezingerovom stvaralastvu desio se za vreme vladavine kneza
Aleksandra Karadordevic¢a. Za razliku od kneza Milosa, knez Aleksandar je vise bio naklonjen



zvucima koji su dolazili sa Zapada, a posebno iz okolnih slovenskih zemalja. Bile su to i godine
budenja nacionalne svesti, osnivanja prosvetiteljskih pokreta i razmene liberalnih ideja. Tako je
1847. godine u Beogradu gostovao pevacki kvartet Vatroslava Lisinskog, koji je toliko svojim
nastupom impresionirao kneza, da je on naloZio Slezingeru da harmonizuje zagorsku narodnu
pesmu Iz Zagorja od prastara. Pod uticajem lepote ovih melodija, Slezinger je u repertoar
uvrstio nekoliko hrvatskih narodnih pesama koje je ¢uvao u svojoj muzickoj biblioteci,
verovatno prvoj takve vrste u Srbiji. Ove pesme su prvi put izvedene na nastupu u Cast doti¢nog
kvarteta, a Slezinger je isticao da su Zagrep&ani bili vrlo iznenadeni §to i Srbi posebno Stuju
hrvatsku muziku.

U aktivnoj kneZevoj sluzbi Slezinger ostaje do 1864. godine, kada odlazi u penziju.
Naredne godine proveS¢e u putovanju po Srbiji 1 okolnim zemljama, gde pomaze hrvatskom
muzikologu Franji Kuhacu u prikupljanju narodnih pesama i igara. Kuha¢ je za uzvrat napisao
Slezingerovu biografiju i sakupio &itav njegov opus kao i teorijske spise i predao tu
dokumentaciju Srpskom ucenom drustvu, a danas se ona nalazi u Arhivskom odeljenju
kompozitorskih legata u MuzikoloSkom institutu Srpske akademije nauka i1 umetnosti u
Beogradu.

Josif Slezinger je bio aktivni &lan Jevrejske opstine u Beogradu, ¢ak u nekim izvorima
nalazimo da je bio 1 njen predsednik i da se zalagao za dobre odnose izmedu srpskog i jevrejskog
naroda. Umro je 1870. godine u Beogradu, a u njegovu cast svi potonji kapelnici orkestara u
Beogradu nazivani su §lezingerima, a takozvano promenandno javno muziciranje i priredivanje
koncerata na otvorenom bilo je popularno u tom gradu sve do pedesetih godina proslog veka.

Opisujuéi Beograd u vreme kada je on ispratio Slezingera u veénost, nemacki politicar
Gustav Ra$ ostavio je kratko svedoCanstvo: Okrvavijeni Kalemegdan pretvorio se u Setaliste
beogradskog gradanstva. Vojna muzika beogradskog garnizona svirala je nasred parka vesele
melodije za igru, na onom istom mestu na kome su za vreme turske vladavine mucenici jecali,
uzdisali od bola i u neizrecivim mukama dusu ispustali.

Koliki je Slezingerov kulturoloski uticaj, govori u prilog i to da i danas u Kragujevcu
aktivno deluje gradski orkestar koji nosi njegovo ime.

Muzicki primeri:

Josif Slezinger, Spomeni se mene, solo-pesma (izvode: Mirjana Vlaovi¢, sopran i Zoran
Jovanovié, gitara);

Josif Slezinger, Pozarevacki i Ruski mars, Simfonijski orkestar RTS-a, dirigent Van&o
Cavdarski.



https://www.youtube.com/watch?v=K4o_hMu5rRs
https://www.youtube.com/watch?v=t3G2fZhop4Y

