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Dušan Radić se rodio 1929. godine u Somboru, gde je završio osnovnu školu i započeo pohađanje 

gimnazije, a istovremeno je odlazio na časove u Muzičku školu Srpskog crkvenog pevačkog 

društva kod dr Ljudevita Kiša. Nastavio je školovanje u Drugoj muškoj gimnaziji u Beogradu 

1941. godine, a uporedo je išao na časove klavira kod profesorke Zinaide Grickat u Muzičkoj školi 

„Stanković”. Po ličnom svedočenju, nije bio neki naročiti učenik klavira, ali mu je, začudo, 

klavirska tehnika napredovala. Tako u autobiografiji ističe: „Zazirao sam od skala, trozvuka i 

raznoraznih vežbi („etida”) i dolazio na časove sramotno nespreman, što je gospođu Grickat činilo 

veoma nesrećnom. Upisivala mi je u svesku poruka roditeljima opomene, jedinice, ali moja lenjost 

nije popuštala. Začudo, ipak sam tehnički napredovao. Želeo sam da sviram muziku, a ne prazne 

žonglerijade”. Shvatio je da je muzika njegov poziv i upisao je Muzičku akademiju u klasi prof. 

Milenka Živkovića. Tu se ponovo suočio sa sviranjem klavira i prisećao se kako ga je na Akademiji 

gospođa Alisa Bešević podsticala da upiše i klavirski odsek pored kompozicije, ali mu je to bilo 

previše i kako kaže „nepotrebno za kompozitorski rad”. Radić u autobiografiji ističe kako je, po 

klavirskoj tehnici, bio daleko ispred svojih kolega sa Odseka za kompoziciju Enrika Josifa i 

Borivoja Simića, ali da to ne važi za Vasilija Mokranjca koji je, pored kompozicije, imao diplomu 

pijaniste. Međutim, ovo poznavanje klavirske tehnike mu je pomoglo u komponovanju za klavir, 

što je pokazao već tokom studija. 

Već u studenstkim danima ispoljavao je sklonost ka inovativnosti i tragao je za drugačijim 

izražajnim sredstvima od onih koji su tada preovladavali u vidu muzike pisane u 

poznoromantičkom, ili socrealističkom stilu. Folklor i narodno muzičko nasleđe je retko koristio 

kao inspiraciju, ali su pojedine dečje i narodne pesme bile konstruktivni elementi u izradi 

pojedinih njegovih dela, od kojih se naročito ističe horska svita „Gungulice”. Radić za glas piše 

podjednako zahtevne deonice, kao i za instrumente, naglašavajući svoj potencijal za dobijanje 

raznih zvučnih efekata. 

Radić skreće pažnju javnosti na sebe izvođenjem kompozicije za klavir solo „Sonata lesta”, 

koju je u Beogradu izvela pijanistkinja Mirjana Šuica. Pod mentorstvom prof. Živkovića, 

diplomirao je 1954. godine sa kompozicijom pisanom za simfonijski orkestar „Simfonieta” u tri 



stava, koju je izvela Beogradska filharmonija pod upravom dirigenta Živojina Zdravkovića. Sledi 

bogat i sadržajan period u kojem se Radić ispoljava kao veoma talentovan kompozitor koji menja 

dotadašnje tokove savremene muzike u Jugoslaviji, što potvrđuje i savremena muzička kritika koja 

se, u jednom trenutku, podelila pro et contra po pitanju onoga što donosi i unosi u savremene 

tokove njegova muzika. Radićeve kompozicije su sve češće bile na repertoaru, a u njihovom 

izvođenju su učestvovali najbolji orkestri, muzičari i dramski umetnici. Tako je premijerno javno 

izvedena njegova vokalno-instrumentalna kantata „U očekivanju Marije”, a izveli su je 

Beogradska filharmonija, hor Radio Beograda, uz sudelovanje soprana Biserke Cvejić i dramskog 

umetnika Ljubomira Tadića, a pod upravom čuvenog dirigenta maestra Oskara Danona 1957. 

godine. Beogradska filharmonija je iste godine izvela i Radićev „Divertimento” za gudački 

orkestar, vibrafon i udaraljke. U toj prekretnoj godini, Radić odlazi u Pariz na usavršavanje kod 

Oliviea Mesiena i Dariusa Mioa, čuvenih francuskih kompozitora i pedagoga. Vratio se potom u 

Beograd i postdiplomske studije završio u klasi svog nekadašnjeg profesora Živkovića. Francuska 

kultura je na svojevrstan način obeležila Radićev život i uticala na njegovu umetnost, ali i na 

pojavu i ponašanje. 

Nakon usavršavanja u Francuskoj, u više navrata je odlazio na majstorske kurseve u Rim, 

Varšavu, Moskvu, Rigu, Kijev, Sankt Peterburg, Prag, London i druge gradove. Proveo je četvrt 

veka kao slobodan umetnik da bi potom, zahvaljujući zalaganju dekana Rudolfa Bručija, postao 

profesor na Akademiji umetnosti u Novom Sadu, gde je i ostao baveći se pedagoškim radom sve 

do penzije. 

Na kompozitorsku scenu Radić je u Beogradu nastupio devet godina nakon Drugog svetskog 

rata, gde je u jednom novom poretku vladao duh obnove i napretka obeležen socijalističko- 

-realističkim tendencijama u umetnosti. Međutim, s obzirom na to da se nakon Rezolucije 

Informbiroa 1948. godine Jugoslavija u spoljno-političkom pa i kulturnom pogledu sve više 

okretala ka Zapadu, Radić je mogao da istražuje nove tendencije i načine izraza, što ga je još na 

studijama već privlačilo u kreativnom pogledu. Za svoj radikalan pristup komponovanju bez 

kompromisa jednom prilikom je rekao: „Nije nikakvo čudo što se tadašnji moj stav u muzici činio 

radikalnim; on to i jeste bio, s obzirom na prilike u kojima je nastajao. Moj stav, uzdignut od 

kritičara kao transparent rušenja stare dobre muzike, bio je, u stvari, samo normalan protest protiv 

masovne proizvodnje neoriginalnih kompozicija za zabavu i beskrajno ponavljanih razrada 

socrealističkih tema. Zabune su me pratile i kasnije, jer se nikad nisam nalazio na liniji zvanične 

mode”. 

Za ovakvo sagledavanje i bunt protiv glavnih tendencija u muzičkoj umetnosti, imao je punu 

podršku svog profesora Milenka Živkovića, koji je jednom prilikom rekao: „Danas, kad 



Jugoslavija dobija u međunarodnoj politici sve važniju ulogu, jasno je da ne možemo ostati 

ograđeni kineskim zidom od kulturnih zbivanja oko nas. Mi bismo učinili neoprostivu kulturnu 

grešku ako bismo zatvarali oči (tačnije rečeno uši) pred današnjom muzikom Zapada, odnosno, 

kada bismo ignorantski prolazili mimo savremenih umetničkih problema zapadnoevropske muzike 

– ma koliko oni bili različiti (ukoliko su različiti) od naših umetničko-ideoloških stremljenja i 

strani našim potrebama”. 

To je bilo vreme takozvanog umerenog socrealizma, gde je komunistička partija bila manje 

opresivna prema umetnicima, a sami umetnici morali su da budu snalažljivi i ponekad su bili 

prinuđeni da koriste i veštine diplomatske prakse. Sam Radić kaže kako su na sastancima 

Udruženja kompozitora Jugoslavije sedeli i „drugovi” iz Centralnog komiteta zaduženi za 

kulturu: „Diskusije u okviru Udruženja kompozitora održavane su pod budnim okom Radovana 

Zogovića i Oskara Danona. Govorilo se o komunikativnosti umetnika s masama, o razumljivosti 

i prijemljivosti muzike, o upotrebi folklora, o narodnim obradama, o ’zdravim snagama’, o ’lakoj 

radnoj muzici’ itd. Ja sam tada bio dovoljno mlad i tvrdoglav te sam uspeo da ustrajem na svome 

putu”. 

Dušan Radić je bio veliki individualista, ali je takođe znao da mu je podrška i kreativna 

komunikacija sa starijim kolegama umetnicima od izuzetnog značaja. Radić se kretao u krugovima 

intelektualne elite pa su se u njegovoj neposrednoj blizini nalazili i slikar Mario Maskareli, reditelj 

Dušan Makavejev, kao i, možda najznačajniji saradnik i prijatelj, pesnik Vasko Popa. Tekst je bio 

neobično važna komponenta u Radićevim delima i ne čudi, stoga, što je za svoja dela koristio 

stihove upravo srpskog moderniste, pesnika Vaska Pope. 

Međutim, ono što predstavlja nesvakidašnju pojavu u stvaralaštvu Dušana Radića u odnosu 

na druge kompozitore savremenike jeste način na koji komponuje vokalna i vokalno-

instrumentalna dela. Dakle, po sopstvenom svedočenju, Radić najpre u glavi zamisli muzičko delo, 

a potom traži adekvatan tekst koji će biti pogodan za tu određenu muziku. 

Radić je autor oko dve stotine radova različitih žanrova i struktura. Njegovo delo je veoma 

značajno, obimno i svestrano. Napisao je dve opere: „Ljubav to je glavna stvar” i „Smrt majke 

Jugovića”; balet „Balada o mesecu lutalici”; orkestarska dela: „Simfonieta”, „Končertino za 

klarinet i orkestar”, „Varijacije na narodnu temu”, „Simfonijske slike”, „Divertimento za gudački 

orkestar”, „Sinfonia Serena”; nekoliko dela kamerne muzike: „Sonata lesta za klavir”, „Četiri 

sonatine za klavir”, „Tri preludijuma za klavir”, „Bagatela za duvački kvintet” i horsku svitu 

„Gungulice”. Najznačajnija su, međutim, vokalno-instrumentalna dela: „Spisak”, „Ćele kula”, „U 

očekivanju Marije”, „Uspavana zemlja”, triptih „Opsednuta vedrina”, „Učitelji”, „Vukova Srbija”, 

„Glasovi sa Šumarica”, „Pohvala Vatri”, „Vučja so” i „Oratorio profano”. 



Dušan Radić je delovao i na polju takozvane primenjene muzike i u ovoj oblasti je ostvario 

zapažene rezultate komponujući muziku za oko dvadesetak jugoslovenskih, srpskih i stranih 

filmova, kao i za nekoliko pozorišnih predstava, radio i televizijskih drama. Posebno je zapažen 

njegov rad sa inostranim filmskim kućama Evrope i SAD-a. Radić je komponovao muziku za 

tada čuvene filmove „Sibirska lejdi Magbet”, „Dugi brodovi”, „Džingis Kan”, ali i za domaća 

ostvarenja „Mačak pod šljemom”, „Nizvodno od sunca”, „Muškarci”, „Prvi put s ocem na 

jutrenje” i druge. 

Kompozicije su mu izvođene za života i nakon smrti, a izvodili su ih najprestižniji orkestri, 

ansambli i solisti Srbije, Jugoslavije i evropskih zemalja. Kompozicije su mu izvođene na Bemusu, 

Tribini muzičkog stvaralaštva u Opatiji, Bijenalu u Zagrebu, Tribini kompozitora u Beogradu, kao 

i u inostranstvu – u Stokholmu, Sorentu, Đenovi, Veneciji i drugim gradovima. 

Bio je član Saveza kompozitora Jugoslavije i Udruženja kompozitora Srbije. Za dopisnog 

člana Srpske akademije nauka i umetnosti izabran je 1972. godine, a za redovnog 1983. godine. 

Bavio se i pisanjem pesama i objavio je nekoliko zbirki: „Dečji vrt”, „Vesela plovidba” i 

„Priviđenje pravog puta”. Napisao je i svojevrsnu autobiografiju „Tragovi balkanske vrleti: vreme 

– život – muzika”, u izdanju Beogradske knjige 2007. godine. 

Dobitnik je više nagrada i priznanja u zemlji i inostranstvu, a od toga treba izdvojiti Nagradu 

Saveza kompozitora Jugoslavije (1954), Oktobarsku nagradu grada Beograda (1959), Nagradu 

„Petar Konjović” (1972), Nagradu Pulskog filmskog festivala, kao i Nagradu italijanskog grada 

Verčelia „Diploma di Merito rilasciato” (1952). 

Umro je 2010. godine u Beogradu. 

 


