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Konjovići su bili bogata i poznata vojvođanska porodica, u kojoj je nekoliko članova bilo istaknuto 

na polju umetnosti i prosvete. Petar se rodio u Čurugu, a već svoje mladalačke dane provodio je 

gledajući predstave Srpskog narodnog pozorišta u Srbobranu, Bečeju, Somboru i Novom Sadu. 

Završio je četiri razreda gimnazije na mađarskom jeziku i pohađao Veliku srpsku gimnaziju u 

Novom Sadu, da bi potom završio Učiteljsku školu Preparandija u Somboru, gde mu je muziku 

predavao Dragutin Blažek, iskusni dirigent, muzički pedagog i pisac o muzici. Konjović je već 

tokom ovog perioda asistirao svom učitelju Blažeku i često je nastupao kao dirigent sa horom 

Preparandije. Sarađivao je takođe i sa Somborskim pevačkim društvom, koje i danas čuva 

uspomenu na svog čuvenog sugrađanina, kompozitora i dirigenta. Nakon završene učiteljske škole, 

Konjović je jedno vreme delovao kao učitelj u Begeču i Starom Bečeju, da bi potom, 1904. godine, 

sa nekoliko naramaka kompozicija u rukopisu otišao na Karlov univerzitet u Pragu, sa namerom 

da upiše studije muzike na Konzervatorijumu. Rektor Univerziteta je, pregledavši njegove 

rukopise, uvideo da pred sobom ima nesvakidašnje talentovanog kandidata i upisao ga je odmah 

na drugu godinu studija. Konjović je u Pragu studirao kompoziciju i dirigovanje, a studentske dane 

provodio je proučavajući zapadnoevropsku muziku, a naročito ostvarenja čeških kompozitora na 

polju opere, kao što su Bedžih Smetana, Antonjin Dvožak i Leoš Janaček. U Pragu je imao prilike 

da prisustvuje operskim i pozorišnim predstavama lokalnih, ali i internacionalnih trupa, od kojih 

se ističe čuveni Moskovski hudožestveni teatar, koji je izvršio značajan uticaj na mladog 

Konjovića koji će kasnije biti operski reditelj u nekoliko značajnih pozorišnih institucija bivše 

Jugoslavije, dok će opersku režiju proučavati čitav život. Završio je kompoziciju diplomskim 

radom – kompozicijom za veliki orkestar „Serbia liberata” („Oslobođena Srbija”). Po povratku iz 

Praga delovao je kao učitelj muzike i dirigent crkvenog hora u Zemunu, a prihvatio je i poziv 

Stevana Mokranjca, ondašnjeg direktora tek osnovane prve muzičke škole u Srbiji. Postoje čak 

podaci iz lokalnih zemunskih novina o tome da je Petar Konjović osnovao, i jedno kraće vreme od 

neke tri godine, vodio privatnu muzičku školu u Zemunu, ali da ona nije opstala dugo, jer nije bilo 

razumevanja lokalnih vlasti za tako nešto. Nakon početka Prvog svetskog rata, odlazi u Sombor, a 



zatim u Zagreb, gde je premijerno izvedena, pod njegovim dirigentskim rukovodstvom, njegova 

prva opera „Ženidba Miloševa”, ali pod cenzurisanim, promenjenim naslovom „Vilin veo”. 

Godina 1918. označavala je kraj Prvog svetskog rata, raspad Austro-ugarske monarhije i 

ostvarenje viševekovnog srpskog sna da oblasti Banat, Bačku, Baranju i Srem pripoje Kraljevini 

Srbiji. Konjović je bio somborski delegat, jedan od ukupno 757 predstavnika Srba, Bunjevaca i 

drugih Slovena koji su na Velikoj narodnoj skupštini u Novom Sadu 25. novembra 1918. godine 

izglasali prisajedinjenje ovih oblasti matici. 

Na tom zasedanju Konjović je izabran za zamenika predsednika Velike narodne skupštine. 

Potom se sa kolegom muzičarem Zlatkom Balokovićem, otisnuo na turneju po evropskim 

zemljama. Njihovi nastupi bili su svojevrsna promocija novoosnovane Kraljevine Srba, Hrvata i 

Slovenaca. 

Vrativši se, postaje upravnik Srpskog narodnog pozorišta u Novom Sadu, a potom dobija i 

prihvata poziv za angažman inspektora u Umetničkom odeljenju Ministarstva prosvete u Beogradu. 

Prihvata, zatim, poziv da bude direktor Opere Hrvatskog narodnog kazališta u Zagrebu, gde će ostati 

čitav četvorogodišnji mandat, sa izuzetkom od nekoliko meseci koje provodi u Italiji na usavršavanju 

iz kompozicije. Piše svoju drugu operu „Knez od Zete”, po tragediji „Maksim Crnojević”, srpskog 

pesnika, književnika i diplomate Laze Kostića i postaje upravnik Narodnog kazališta u Osijeku. 

Konjović se čitavog života bavio melografskim radom, beležeći melodije sa svih jugoslovenskih 

prostora, a naročito sa juga Srbije, u okolini Vranja. Zbog svog zapaženog kompozitorskog, 

pedagoškog, melografskog, dirigentskog i pozorišnog angažmana, kao i delovanja u upravnim 

državnim telima, Konjović dobija poziv Univerziteta da postane redovan profesor Muzičke 

akademije i njen dekan. Bio je član Češke akademije nauka, a u Srpskoj akademiji nauka i umetnosti 

je, pored statusa redovnog člana, obavljao i funkciju sekretara Odeljenja likovne i muzičke 

umetnosti. Petar Konjović osniva Muzikološki institut pri Srpskoj akademiji nauka i umetnosti 1948. 

godine i postaje njegov prvi upravnik. 

Kao kompozitor, Konjović je bio zapadnoevropski orijentisan i ugledao se na češke i ruske 

kompozitore: Leoša Janačeka, Antonjina Dvožaka, Modesta Musorgskog, Aleksandra Borodina i 

druge. Taj uticaj je bio duboko urezan u njegovu muzičku misao, ali Konjović nije bio eklektik. 

Njegov kompoziciono-tehnički izraz se oslanjao na pojedina tehnička rešenja navedenih 

kompozitora, ali kada je u pitanju melodija, Konjović je imao jasan stav da melodija treba da 

nastane iz duha narodne tradicije i da mora da je prati prirodna fleksija narodnog govora. Konjović 

je na ovaj način komponovao i svoja najznačajnija vokalno-instrumentalna ostvarenja, kao što je 

opera „Koštana”, po tekstu Borisava Stankovića, „Seljaci”, na tekst Janka Veselinovića i Dragutina 

Brzaka, i „Otadžbina”, na tekst Iva Vojnovića. 



U periodu dok je radio u Zemunu, a s vremena na vreme i u zrelim godinama, Konjović je 

pisao duhovne kompozicije, vokalna dela bez instrumentalne pratnje srpske pravoslavne tradicije, 

međutim, njegova dela koja pripadaju ovom žanru su se češće nalazila na koncertnom podijumu 

nego kao deo bogoslužbene prakse zbog svoje kompleksnosti, izrazite dramatizacije teksta i 

harmonskih rešenja. Konjović je iznosio stavove o srpskoj duhovnoj muzici u svojim napisima o 

duhovnim delima naših poznatih kompozitora Isidora Bajića, Stevana Stojanovića Mokranjca i 

drugih. Značajno je to što je Konjović uvideo da je srpska duhovna muzika usko vezana za narodnu 

vokalnu tradiciju našeg naroda. Još kao mladić u somborskoj Preparandiji, Konjović je napisao 

Liturgiju za muški hor koju je sa uspehom izveo sa svojim školskim kolegama. Potom nastaju 

sledeće kompozicije koje pripadaju polju duhovne muzike: „Tebe odjejuščagosja” (1901), „Na 

rjekah vavilonskih” (1902), „Dostojno jest” (velikog 1. glasa, 1902), „Irmos na Božić” (velikog 1. 

glasa, 1902), „Bože, vo pomošč moju vonmi” (1903), „O, kako bezzakonoje sonmišče” (1903), 

„Blagoobraznij Josif” (1903), delovi Liturgije za mešoviti hor (1903), „Mironosicam ženam” 

(1903), „Jegda priide konec vjeka” (1903), „Da ispravitsja molitva moja” (1903) i Liturgija za tri 

ženska glasa (1915). Sve ove kompozicije nastale su u vreme dok je Konjović dirigovao u crkvi u 

zemunskom periodu, a objavljene su 1938. godine pod nazivom „Muzika duhovna”. 

Konjović se ostvario i kao pisac o muzici, pišući o našim i inostranim muzičarima i sarađujući 

sa časopisima i dnevnim listovima, kao što su „Brankovo kolo”, „Novi Srbobran”, „Bosanska 

vila”, „Letopis Matice srpske”, „Srpski književni glasnik”, „Politika”, kao i mnogim drugim 

inostranim, većinom stručnim, časopisima na nemačkom jeziku. Konjović je autor i dve 

muzikološke monografske studije o naša dva značajna muzičara – Stevanu Stojanoviću Mokranjcu 

i Miloju Milojeviću, prvom srpskom doktoru muzikologije. Kao pozorišni i operski reditelj, bavio 

se prevođenjem i adaptacijom libreta sa češkog, francuskog, ruskog, i nemačkog jezika poznatih 

operskih kompozitora: Kloda Debisija, Modesta Musorgskog, Bedžiha Smetane, Riharda Vagnera, 

Šarla Gunoa i drugih, što mu je značajno pomoglo da pronikne u fleksiju i bit jezika tih ostvarenja, 

a samim tim i da razume njihov sveukupan kulturološki značaj. 

Na području instrumentalne muzike, Konjović nije napisao mnogo dela, ali su ona istorijski 

značajna, jer većina predstavlja prve primere u određenom žanru. On je tvorac prve srpske 

simfonijske poeme „Oslobođena Srbija”, iz 1906. godine, simfonije za veliki orkestar „Simfonija 

u ce molu”, iz 1907. godine, varijacije pisanih za orkestar „Na selu”, iz 1915. godine, zatim 

kompozicije „Jadranski kapričo” za violinu i orkestar iz 1933. godine, simfonijske poeme „Makar 

Čudra”, iz 1944. godine, po tekstu Maksima Gorkog, kao i dva gudačka kvarteta. Njegovo 

najznačajnije i čisto instrumentalno delo je simfonijski triptihon „Koštana”, sastavljen iz 

instrumentalnih delova njegove istoimene opere, koncipiran u tri stava: „Sobina”, „Kestenova 



gora” i „Velika čočečka igra”. Petar Konjović je komponovao i oko sto trideset solo pesama u dva 

značajna ciklusa: „Lirika” i „Moja zemlja”. „Lirika” je ciklus u kojem su zastupljene kompozicije 

na originalne melodije u poznoromantičarskom i impresionističkom stilu, kao i one pisane u duhu 

narodne melodike, naročito popularne sevdalinke. „Moja zemlja” je ciklus od stotinu kompozicija 

koji je postao eklatantan primer multikulturalnosti muzičkog nasleđa jugoslovenskih prostora, jer 

je u njoj stilizovano obrađena vokalna tradicija narodne pesme i uzdignuta na umetnički nivo u 

vidu solo pesme za glas i klavir. Konjović je svoje solo pesme pisao na sopstvene tekstove, ali i 

na vredna poetska ostvarenja srpskih modernista, poput Vojislava Ilića, Alekse Šantića, Veljka 

Petrovića i drugih. 

Petar Konjović umire, doživevši duboku starost, u 87. godini života, u Beogradu, 1970. 

godine. Nekoliko muzičkih škola u Srbiji nosi njegovo ime. Na zgradi u kojoj je živeo, u današnjoj 

Resavskoj ulici u Beogradu, postavljena je, od strane grada Beograda i Udruženja kompozitora 

Srbije, spomen ploča. Njegove portrete izradili su neki od najznačajnijih jugoslovenskih likovnih 

umetnika: Tomislav Krizman, Milena Pavlović Barili, Petar Dobrović i drugi. 

 


