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Robert Tolinger, češki violončelista, kompozitor, dirigent, muzički kritičar i muzički pedagog, 

rođen je u mestu Frauenberg 1859. godine u Kraljevini Bohemiji, koja je pripadala Habzburškoj 

monarhiji, a danas je to mesto Hluboka, blizu Čeških Budjejovica u Češkoj Republici.  

O osnovnom školovanju Tolingera imamo malo podataka, jer je najverovatnije pohađao školu 

u rodnom mestu. Poznat je podatak da je završio gimnaziju u Šapcu i da je nakon toga upisao 

studije violončela na čuvenom Praškom konzervatorijumu 1874. godine, u klasi profesora 

Františeka (Franc) Hegenbarta, koje je uspešno završio nakon pet godina studija. Potom, kratko 

vreme od nepunih godinu dana provodi u Zagrebu, gde svira violončelo u tamošnjem operskom 

orkestru i nastupa sa kamernim ansamblima. Kako je imao ambicije za dirigentskim pozivom, sa 

oduševljenjem prihvata poziv da bude horovođa i umetnički direktor Društva za negovanje muzike 

„Gusle”, jednog od rasadnika muzičke kulture u Vojvodini i jednog od značajnih „žarišta” novih 

impulsa u istoriji srpske muzike toga vremena, te odlazi u Kikindu 1880. godine. Na ovoj poziciji 

proveo je punih deset godina, a Društvo je kasnije u svojim spomenicama isticalo da je taj period 

zlatnim slovima upisan u istorijat ovog Udruženja. Pevači su ga veoma cenili kao stručnjaka koji 

je došao iz jedne sredine u kojoj se veoma neguje tradicija poznavanja muzičke umetnosti, kako 

teorijskog tako i njenog praktičnog izvođačkog aspekta u smislu javnih nastupa. Tokom 

pomenutog perioda, Tolinger je unapredio nivo horskog pevanja i komponovao je svoje najbolje 

horske kompozicije, a često je nastupao i kao violončelista, o čemu su pisali brojni listovi domaće 

i inostrane štampe. Osećajući da je Velika Kikinda mesto gde bi mogao da osnuje i porodicu, 

oženio se Anom, ćerkom lokalnog pravoslavnog sveštenika Konstantina Rajkovića, a venčani kum 

im je bio predsednik Srpskog pevačkog društva „Gusle” advokat Milan Petrović, dugogodišnji 

Tolingerov prijatelj i saradnik. Tokom svog boravka u Kikindi, Tolinger je svojim delovanjem 

privukao mnogo omladine i imao je ambiciju čak i da otvori muzičku školu, međutim, nije nailazio 

na izvore za finansiranje ovakvog poduhvata, ali je ipak sprovodio misiju muzičkog obrazovanja 

mladih kroz privatnu nastavu, na kojoj su oni imali mogućnost da uče klavir, violinu, violončelo i 

solo pevanje. Od svih Tolingerovih aktivnosti, najveći značaj ima kompozitorski rad koji Tolinger 

nije zasnovao ugledavši se na stil svojih kolega kompozitora (Čeha u Austrougarskoj carevini i 



kneževini, a kasnije i Kraljevini Srbiji), već na sopstvenim idejama koje su realizovane više na 

polju vokalne i vokalno-instrumentalne kompozicije, kao i na polju tada dominantnog žanra 

kompozicije pisane za klavir solo. Za vreme boravka u Kikindi, napisao je više od 20 kompozicija 

za muški, ženski i mešoviti hor, oko 135 dečjih pesama, više solo pesama, jednu liturgiju, mnoštvo 

duhovnih, više klavirskih kompozicija, kao i kompozicije za druge instrumente. Od većih dela, 

komponovao je operetu „Veseli mornari”, jednu simfoniju, kantatu „Ciganin”, kantatu „Kosovka”, 

koja je jedno od njegovih najboljih dela. Napisana je za hor, soliste i klavir, četvororučno, sa 

finalom za dva hora 1888/1889. godine, povodom 500. godišnjice Kosovske bitke. Česte su i solo 

pesme pisane na reči naših poznatih pesnika, a naročito je bio zastupljen Jovan Jovanović Zmaj, 

kao jedan od najreprezentativnijih pesnika za decu na ovim prostorima. Tolingerove kompozicije 

pisane za klavir solo su komponovane pod snažnim uticajem sličnih ostvarenja Roberta Šumana i 

Petra Iljiča Čajkovskog. To su obično klavirski komadi povezani u cikluse. Čak se i naslovi tih 

ciklusa poklapaju sa Šumanovim, kao što je slučaj kod kompozicije „Listići iz albuma”, kao i 

stilizacija narodne muzike, kao što je to u kompoziciji „Svatovac” koja muzički odražava narodne 

pesme vezane za običaj svadbe i „Veliko kolo”, karakterističan ples koji se tradicionalno igra u 

Banatu. U ovom kontekstu, zanimljivo je ukazati na Tolingerov stav prema muzičkom folkloru. 

On je, u duhu kompozitora nacionalnih škola, smatrao da je narodna muzika veoma važna, ne samo 

za umetničku muziku već i da je sastavni element života i, posredno, kulture jednog naroda: 

„Tvorenje je to, šta više, rapsodična izjava onoga što je čovek naprasno doživeo. U toj 

neposrednosti, u toj naglosti izjave onoga što čoveka iznutra pokreće, leži, s jedne strane, 

nerazdeljivo jedinstvo među predmetom, što ima da se prikaže i među samim prikazom toga 

predmeta, a s druge strane – ono silno pramoćno i sveže u narodnom glasovnom jeziku...” 

Koliko je Tolinger analitički posmatrao sve tokove u muzici, pa i narodnu muziku koja se do 

danas održala na prostorima Vojvodine, može se uvideti kroz ove njegove reči: „U drugoj liniji 

daje ritam u narodnoj muzici skoro još više nego u glasovnom obziru izraza, bitno pregnantnim 

osobenostima. I to ritam u užem i širem smislu reči. Već u taktičkom deljenju motiva, još više s 

obzirom na vrste takta, najviše pak u gradnji stavova i perioda, ukazuju se karakteristični tipovi 

narodne muzike. U muzici kao umetnosti ređe nalazimo ono naglašavanje arze, što u narodnoj 

muzici nije retko, dalje često onu naglu promenu u taktu i nepravilnu građu stavova i perioda... 

Narodna muzika je originalnija i karakterističnija što je više narod dostigao samostalnost bića kao 

izliv individualno obilnijeg mu osećanja i mišljenja. Sasvim dobro veli Ruso: ‘Nema naroda bez 

narodne pesme’ ”. 

Tolinger je bio jedan od prvih predstavnika programske kompozicije u srpskoj muzici koja je 

pisana na neki tekstualni predložak, a čiji je cilj bio da muzikom opiše radnju koja se odvija u 



samom tekstu. U Kikindi je počeo da izlazi Muzički časopis „Gudalo”, čiji je pokretač i idejni 

tvorac bio Tolinger. Za godinu dana izlaženja, štampano je deset brojeva i uz svako izdanje je 

štampana po jedna Tolingerova kompozicija. Ovaj jedinstveni muzički časopis imao je, za ono 

vreme, veliki broj pretplatnika i pomagao je mnogim pevačkim društvima da obnove repertoar i 

podignu kvalitet horskog pevanja. Jedna od značajnih Tolingerovih delatnosti na polju muzike bila 

je i muzička kritika kojom se on bavio veoma intenzivno, kao i pisanje tekstova o muzici u 

pomenutom časopisu, ali i u Miletićevoj „Zastavi” i drugim novinama. Koliko je značajan njegov 

rad kao muzičkog kritičara, govori u prilog tome da su se muzičari, koje je on ocenio kao 

nedovoljno sposobne ili loše, veoma ljutili na njega i u nekoliko slučajeva ga otvoreno javno 

prozivali zbog toga. Kasnije se, međutim, pokazalo da je Tolinger bio u pravu, jer nije dozvolio 

da se mediokriteti predstavljaju kao vrhunski umetnici, već je znao gde je njihovo mesto i značaj 

koji je nesumnjivo postojao.  

Najveći trag Tolinger je svakako ostavio kao horovođa, odnosno dirigent i umetnički 

rukovodilac Pevačkog društva „Gusle”, a kasnije i mnogih drugih. Gostovao je sa svojim pevačkim 

društvom u mnogim okolnim gradovima, u Temišvaru, Vršcu, Novom Sadu, Molu i drugim 

mestima. Uporedo sa radom na muzičkoj edukaciji svojih pevača i sugrađana, Tolinger je negovao 

dobre odnose sa pevačkim društvima iz drugih sredina: Pančeva, Vršca, Šapca, Sombora i 

Beograda, pa je tako vodio računa i da u Kikindu dolaze kvalitetni ansambli. Između ostalih, u 

Kikindi je gostovalo i Beogradsko pevačko društvo, sa svojim dirigentom i umetničkim 

rukovodiocem Stevanom Stojanovićem Mokranjcem, renomiranim kompozitorom, dirigentom, 

melografom, muzičkim pedagogom, jednim od vodećih predstavnika kulturne diplomatije 

Kraljevine Srbije druge polovine 19. veka. Tolinger je sa Mokranjcem bio dugogodišnji prijatelj, 

čak se u pojedinim izvorima navodi da su bili pobratimi, što nije nemoguće, jer su bratimljenja 

između srpskih pevačkih društava, kao stožera nacionalnih i rodoljubivih ideja, bila česta pojava 

koja je predstavljala jačanje zajednice kao takve u borbi za diseminaciju srpske kulture kroz 

različite oblike umetnosti, gde je muzika imala vodeću ulogu. 

Nakon ovog veoma plodnog desetogodišnjeg perioda u Kikindi, Tolinger, usled problema i 

nemilih događaja u porodici, putuje na Cetinje, gde se posvećuje prosvetnopedagoškom radu i 

povremeno koncertira svirajući violončelo i klavir. Cetinje je tada (u poslednjoj deceniji 19. veka) 

bilo kulturno središte u kome je, za vreme vladavine kneza Nikole, delovao Zetski dom, koji je u 

svom sastavu imao štampariju, biblioteku, arhiv i muzej. Pri njemu su delovala i razna kulturna 

društva, kao što su Društvo književnika, Dobrovoljno pozorišno društvo, Pjevačko društvo, Vojni 

duvački orkestar, dečji horski ansambli, kao i mnogobrojni vokalni i instrumentalni solisti. 

Tolinger je bio angažovan kao učitelj muzike u Gimnaziji, Bogosloviji i Ženskom institutu. Kao i 



u Kikindi, pokušao je i ovde da štampa svoje kompozicije, ali nije naišao na dobar odziv i 

interesovanje kulturne javnosti za njegova dela Sugrađani su ga, međutim, izuzetno cenili kao 

muzičkog pedagoga koji je unapredio muzičko obrazovanje u institucijama u kojima je bio 

angažovan. Naročito je značajno to što je učenike naučio da pevaju po notama. 

Uspešni javni nastupi koje je predvodio u navedenim institucijama, inicirali su osnivanje 

Društva „Gorski vijenac” 1894. godine. Zadatak Društva bio je negovanje tradicije izvođenja 

instrumentalne muzike, pa je tako postojeći Vojni duvački orkestar dobio pojačanje u vidu 

gudačkog korpusa i time ubrzo postao reprezentativni dvorski orkestar. Tolinger je i dalje negovao 

svoje kontakte u zemlji i inostranstvu sa svojim kolegama muzičarima, pa je tako sa Beogradskim 

pevačkim društvom gostovao i Mokranjac, koji se i ovom prilikom ponovo susreo sa njim, kao i 

češki etnomuzikolog i melograf Ludvig Kuba, sa kojim je Tolinger, takođe, bio dugogodišnji 

saradnik. 

Nakon ovog perioda na Cetinju, Tolinger se vraća u rodnu Češku, u prestonicu Prag, gde je 

imao ideju da pokrene jednu inicijativu predstavljanja srpske muzike u Evropi kroz niz koncertnih 

turneja sa jednim manjim orkestrom. Ova ideja nije naišla na finansijsku podršku, te nije 

realizovana. Veoma kratko ostaje u Pragu, jer već 1902. godine dobija poziv od Šabačkog 

pevačkog društva, koji prihvata i postaje njegov dirigent i umetnički rukovodilac. Tada počinje 

njegova plodna delatnost u Šapcu, gde, pored obaveza sa pevačkim društvom, obavlja misiju 

muzičke edukacije mladih tako što predaje muziku u gimnaziji, kao i novoosnovanoj Višoj ženskoj 

školi. Kako je u obe institucije imao dobre horove, u nekoliko navrata, za posebne prilike, 

udruživao  je njihove snage i formirao mešoviti hor, koji mu je omogućavao da se i na 

kompozitorskom planu ostvari, komponujući, u većoj meri, bogatija i kompleksnija dela. Gde god 

se nalazio, u ma kojoj sredini, Tolinger je neumorno radio na unapređenju kulturnog ambijenta i 

na edukaciji njegovih sugrađana na polju muzike. Robert Tolinger koncertirao je jednom pred 

kraljem Srbije Petrom Karađorđevićem Prvim, a za dugogodišnji rad na polju srpske muzike i za 

pedagoški rad, dodeljeno mu je više od 25 priznanja. Bio je izuzetno posvećen ovom uzvišenom 

cilju, pa je takav samopregorni rad verovatno uticao i na njegovo zdravstveno stanje, koje se 

pogoršalo dve godine pred smrt. 

Umire od zapaljenja pluća 1911. godine u Šapcu. Šapčani su mu dvadeset godina kasnije, u 

znak zahvalnosti, podigli nadgrobno spomen obeležje, a finansijeri su bile ugledne institucije u 

kojima je Tolinger za života ostavio traga, kao što su: Šabačko pevačko društvo, Pevačko društvo 

„Gusle” iz Kikinde, Šabačka gimnazija, Šabačka banka, Kolo srpskih sestara u Šapcu, kao i naša 

poznata književnica Isidora Sekulić. Tom prilikom su se bratimila dva grada u kojima je Tolinger 

proveo najveći deo svog života Šabac i Kikinda. 



 


