ROBERT TOLINGER
(Frauenberg, 1859 — Sabac, 1911)

Robert Tolinger, ¢eski violoncelista, kompozitor, dirigent, muzicki kriti¢ar i muzicki pedagog,
roden je u mestu Frauenberg 1859. godine u Kraljevini Bohemiji, koja je pripadala Habzburskoj
monarhiji, a danas je to mesto Hluboka, blizu Ceskih Budjejovica u Ceskoj Republici.

O osnovnom $kolovanju Tolingera imamo malo podataka, jer je najverovatnije pohadao skolu
u rodnom mestu. Poznat je podatak da je zavrsio gimnaziju u Sapcu i da je nakon toga upisao
studije violoncela na cuvenom Praskom konzervatorijumu 1874. godine, u klasi profesora
FrantiSeka (Franc) Hegenbarta, koje je uspesno zavr$io nakon pet godina studija. Potom, kratko
vreme od nepunih godinu dana provodi u Zagrebu, gde svira violon¢elo u tamosnjem operskom
orkestru i nastupa sa kamernim ansamblima. Kako je imao ambicije za dirigentskim pozivom, sa
odusevljenjem prihvata poziv da bude horovoda i umetnicki direktor Drustva za negovanje muzike
,»QGusle”, jednog od rasadnika muzicke kulture u Vojvodini i1 jednog od znac¢ajnih ,,zariSta” novih
impulsa u istoriji srpske muzike toga vremena, te odlazi u Kikindu 1880. godine. Na ovoj poziciji
proveo je punih deset godina, a Drustvo je kasnije u svojim spomenicama isticalo da je taj period
zlatnim slovima upisan u istorijat ovog UdruZenja. Pevaci su ga veoma cenili kao stru¢njaka koji
je dosao iz jedne sredine u kojoj se veoma neguje tradicija poznavanja muzicke umetnosti, kako
teorijskog tako 1 njenog prakticnog izvodaCkog aspekta u smislu javnih nastupa. Tokom
pomenutog perioda, Tolinger je unapredio nivo horskog pevanja i komponovao je svoje najbolje
horske kompozicije, a €esto je nastupao i kao violongelista, o ¢emu su pisali brojni listovi domace
1 inostrane Stampe. Osecajuci da je Velika Kikinda mesto gde bi mogao da osnuje i porodicu,
ozenio se Anom, ¢erkom lokalnog pravoslavnog svestenika Konstantina Rajkovica, a ven¢ani kum
im je bio predsednik Srpskog pevackog drustva ,,Gusle” advokat Milan Petrovi¢, dugogodisnji
Tolingerov prijatelj i saradnik. Tokom svog boravka u Kikindi, Tolinger je svojim delovanjem
privukao mnogo omladine i imao je ambiciju ¢ak i da otvori muzi¢ku $kolu, medutim, nije nailazio
na izvore za finansiranje ovakvog poduhvata, ali je ipak sprovodio misiju muzi¢kog obrazovanja
mladih kroz privatnu nastavu, na kojoj su oni imali mogu¢nost da uce klavir, violinu, violoncelo i
solo pevanje. Od svih Tolingerovih aktivnosti, najveci znacaj ima kompozitorski rad koji Tolinger

nije zasnovao ugledavsi se na stil svojih kolega kompozitora (Ceha u Austrougarskoj carevini i



knezevini, a kasnije 1 Kraljevini Srbiji), ve¢ na sopstvenim idejama koje su realizovane vise na
polju vokalne i1 vokalno-instrumentalne kompozicije, kao 1 na polju tada dominantnog zanra
kompozicije pisane za klavir solo. Za vreme boravka u Kikindi, napisao je viSe od 20 kompozicija
za muski, zenski i meSoviti hor, oko 135 decjih pesama, vise solo pesama, jednu liturgiju, mnostvo
duhovnih, vise klavirskih kompozicija, kao i kompozicije za druge instrumente. Od veéih dela,
komponovao je operetu ,,Veseli mornari”, jednu simfoniju, kantatu ,,Ciganin”, kantatu ,,Kosovka”,
koja je jedno od njegovih najboljih dela. Napisana je za hor, soliste i klavir, ¢etvororu¢no, sa
finalom za dva hora 1888/1889. godine, povodom 500. godisnjice Kosovske bitke. Ceste su i solo
pesme pisane na re¢i nasih poznatih pesnika, a narocito je bio zastupljen Jovan Jovanovi¢ Zmaj,
kao jedan od najreprezentativnijih pesnika za decu na ovim prostorima. Tolingerove kompozicije
pisane za klavir solo su komponovane pod snaznim uticajem sli¢nih ostvarenja Roberta Sumana i
Petra Iljica Cajkovskog. To su obiéno klavirski komadi povezani u cikluse. Cak se i naslovi tih
ciklusa poklapaju sa Sumanovim, kao $to je sludaj kod kompozicije ,,Listiéi iz albuma”, kao i
stilizacija narodne muzike, kao $to je to u kompoziciji ,,Svatovac” koja muzicki odrazava narodne
pesme vezane za obiCaj svadbe i ,,Veliko kolo”, karakteristi¢an ples koji se tradicionalno igra u
Banatu. U ovom kontekstu, zanimljivo je ukazati na Tolingerov stav prema muzickom folkloru.
On je, u duhu kompozitora nacionalnih $kola, smatrao da je narodna muzika veoma vazna, ne samo
za umetniCku muziku ve¢ i1 da je sastavni element Zivota i, posredno, kulture jednog naroda:
»lvorenje je to, Sta viSe, rapsodi¢na izjava onoga $to je Covek naprasno doZiveo. U toj
neposrednosti, u toj naglosti izjave onoga S§to Coveka iznutra pokrece, lezi, s jedne strane,
nerazdeljivo jedinstvo medu predmetom, §to ima da se prikaZe i medu samim prikazom toga
predmeta, a s druge strane — ono silno pramoc¢no i sveZe u narodnom glasovnom jeziku...”

Koliko je Tolinger analiticki posmatrao sve tokove u muzici, pa i narodnu muziku koja se do
danas odrzala na prostorima Vojvodine, moze se uvideti kroz ove njegove reci: ,,U drugoj liniji
daje ritam u narodnoj muzici skoro jo§ vise nego u glasovnom obziru izraza, bitno pregnantnim
osobenostima. I to ritam u uzem 1 Sirem smislu re¢i. Ve¢ u taktickom deljenju motiva, jos vise s
obzirom na vrste takta, najviSe pak u gradnji stavova i perioda, ukazuju se karakteristi¢ni tipovi
narodne muzike. U muzici kao umetnosti rede nalazimo ono naglaSavanje arze, §to u narodnoj
muzici nije retko, dalje ¢esto onu naglu promenu u taktu 1 nepravilnu gradu stavova i perioda...
Narodna muzika je originalnija i karakteristi¢nija $to je viSe narod dostigao samostalnost bi¢a kao
izliv individualno obilnijeg mu ose¢anja i misljenja. Sasvim dobro veli Ruso: ‘Nema naroda bez
narodne pesme’ ”.

Tolinger je bio jedan od prvih predstavnika programske kompozicije u srpskoj muzici koja je

pisana na neki tekstualni predlozak, a €iji je cilj bio da muzikom opiSe radnju koja se odvija u



samom tekstu. U Kikindi je poceo da izlazi Muzicki Casopis ,,Gudalo”, ¢iji je pokretac 1 idejni
tvorac bio Tolinger. Za godinu dana izlazenja, Stampano je deset brojeva i uz svako izdanje je
Stampana po jedna Tolingerova kompozicija. Ovaj jedinstveni muzicki Casopis imao je, za ono
vreme, veliki broj pretplatnika i pomagao je mnogim pevackim drustvima da obnove repertoar i
podignu kvalitet horskog pevanja. Jedna od znacajnih Tolingerovih delatnosti na polju muzike bila
je 1 muzicka kritika kojom se on bavio veoma intenzivno, kao i pisanje tekstova o muzici u
pomenutom Casopisu, ali i u Mileti¢evoj ,,Zastavi” i drugim novinama. Koliko je zna¢ajan njegov
rad kao muzickog kriticara, govori u prilog tome da su se muzicari, koje je on ocenio kao
nedovoljno sposobne ili loSe, veoma ljutili na njega i u nekoliko slucajeva ga otvoreno javno
prozivali zbog toga. Kasnije se, medutim, pokazalo da je Tolinger bio u pravu, jer nije dozvolio
da se mediokriteti predstavljaju kao vrhunski umetnici, ve¢ je znao gde je njithovo mesto i znacaj
koji je nesumnjivo postojao.

Najve¢i trag Tolinger je svakako ostavio kao horovoda, odnosno dirigent i umetnicki
rukovodilac Pevackog drustva ,,Gusle”, a kasnije i mnogih drugih. Gostovao je sa svojim pevackim
drustvom u mnogim okolnim gradovima, u TemiSvaru, VrScu, Novom Sadu, Molu i drugim
mestima. Uporedo sa radom na muzic¢koj edukaciji svojih pevaca i sugradana, Tolinger je negovao
dobre odnose sa pevatkim drustvima iz drugih sredina: Pan¢eva, Vrica, Sapca, Sombora i
Beograda, pa je tako vodio racuna i da u Kikindu dolaze kvalitetni ansambli. Izmedu ostalih, u
Kikindi je gostovalo i Beogradsko pevacko druStvo, sa svojim dirigentom i umetnickim
rukovodiocem Stevanom Stojanovi¢em Mokranjcem, renomiranim kompozitorom, dirigentom,
melografom, muzickim pedagogom, jednim od vodecih predstavnika kulturne diplomatije
Kraljevine Srbije druge polovine 19. veka. Tolinger je sa Mokranjcem bio dugogodi$nji prijatelj,
cak se u pojedinim izvorima navodi da su bili pobratimi, $to nije nemoguce, jer su bratimljenja
izmedu srpskih pevackih druStava, kao stoZera nacionalnih i rodoljubivih ideja, bila Cesta pojava
koja je predstavljala jaCanje zajednice kao takve u borbi za diseminaciju srpske kulture kroz
razli¢ite oblike umetnosti, gde je muzika imala vodec¢u ulogu.

Nakon ovog veoma plodnog desetogodiSnjeg perioda u Kikindi, Tolinger, usled problema i
nemilih dogadaja u porodici, putuje na Cetinje, gde se posvecuje prosvetnopedagoskom radu 1
povremeno koncertira sviraju¢i violoncelo 1 klavir. Cetinje je tada (u poslednjoj deceniji 19. veka)
bilo kulturno srediste u kome je, za vreme vladavine kneza Nikole, delovao Zetski dom, koji je u
svom sastavu imao Stampariju, biblioteku, arhiv 1 muzej. Pri njemu su delovala i razna kulturna
drustva, kao §to su Drustvo knjizevnika, Dobrovoljno pozorisno drustvo, Pjevacko drustvo, Vojni
duvacki orkestar, decji horski ansambli, kao i mnogobrojni vokalni i instrumentalni solisti.

Tolinger je bio angazovan kao uéitelj muzike u Gimnaziji, Bogosloviji i Zenskom institutu. Kao i



u Kikindi, pokusao je i ovde da Stampa svoje kompozicije, ali nije naiSao na dobar odziv i
interesovanje kulturne javnosti za njegova dela Sugradani su ga, medutim, izuzetno cenili kao
muzickog pedagoga koji je unapredio muzicko obrazovanje u institucijama u kojima je bio
angazovan. Narocito je znacajno to $to je ucenike naucio da pevaju po notama.

Uspesni javni nastupi koje je predvodio u navedenim institucijama, inicirali su osnivanje
Drustva ,,Gorski vijenac” 1894. godine. Zadatak Drustva bio je negovanje tradicije izvodenja
instrumentalne muzike, pa je tako postoje¢i Vojni duvacki orkestar dobio pojacanje u vidu
gudackog korpusa i time ubrzo postao reprezentativni dvorski orkestar. Tolinger je i dalje negovao
svoje kontakte u zemlji 1 inostranstvu sa svojim kolegama muzi¢arima, pa je tako sa Beogradskim
pevackim druStvom gostovao i Mokranjac, koji se 1 ovom prilikom ponovo susreo sa njim, kao i
ceski etnomuzikolog i melograf Ludvig Kuba, sa kojim je Tolinger, takode, bio dugogodisnji
saradnik.

Nakon ovog perioda na Cetinju, Tolinger se vraéa u rodnu Cesku, u prestonicu Prag, gde je
imao ideju da pokrene jednu inicijativu predstavljanja srpske muzike u Evropi kroz niz koncertnih
turneja sa jednim manjim orkestrom. Ova ideja nije naiSla na finansijsku podrSku, te nije
realizovana. Veoma kratko ostaje u Pragu, jer veé 1902. godine dobija poziv od Sabatkog
pevackog drustva, koji prihvata i postaje njegov dirigent i umetnicki rukovodilac. Tada pocinje
njegova plodna delatnost u Sapcu, gde, pored obaveza sa pevatkim drustvom, obavlja misiju
muzicke edukacije mladih tako $to predaje muziku u gimnaziji, kao i novoosnovanoj Visoj Zenskoj
Skoli. Kako je u obe institucije imao dobre horove, u nekoliko navrata, za posebne prilike,
udruzivao je njihove snage i formirao meSoviti hor, koji mu je omoguéavao da se i na
kompozitorskom planu ostvari, komponujuéi, u ve¢oj meri, bogatija i kompleksnija dela. Gde god
se nalazio, u ma kojoj sredini, Tolinger je neumorno radio na unapredenju kulturnog ambijenta i
na edukaciji njegovih sugradana na polju muzike. Robert Tolinger koncertirao je jednom pred
kraljem Srbije Petrom Karadordevi¢em Prvim, a za dugogodisnji rad na polju srpske muzike i1 za
pedagoski rad, dodeljeno mu je vise od 25 priznanja. Bio je izuzetno posveéen ovom uzvisenom
cilju, pa je takav samopregorni rad verovatno uticao i na njegovo zdravstveno stanje, koje se
pogorsalo dve godine pred smrt.

Umire od zapaljenja plu¢a 1911. godine u Sapcu. Sapéani su mu dvadeset godina kasnije, u
znak zahvalnosti, podigli nadgrobno spomen obelezje, a finansijeri su bile ugledne institucije u
kojima je Tolinger za Zivota ostavio traga, kao §to su: Sabacko pevacko druitvo, Pevacko drustvo
,Gusle” iz Kikinde, Sabagka gimnazija, Sabacka banka, Kolo srpskih sestara u Sapcu, kao i nasa
poznata knjiZzevnica Isidora Sekuli¢. Tom prilikom su se bratimila dva grada u kojima je Tolinger

proveo najveci deo svog zivota Sabac i Kikinda.






